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660. Forme logiczng ma nie tylko obraz oraz
to co odwzorowuje, lecz takze skfadniki
ich obu nazwy i przedmioty.

661. Wewnetrzng wlasnoscig obrazu jest to,
ze ma jakis kolor.

662. Forma przedstawiania to punkt widzenia,
z ktérego obraz przedstawia swéj obiekt.

663. Fakt, Ze elementy obrazu maja sie do
siebie w okreslony sposdb, przedstawia
okreslong konfiguracje przedmiotow.

Witodzimierz Pawlak,
Przestrzen logiczna obrazu
(fragment)

Filozofia ksztattu

Cechg szczegdlng sztuki XX wieku jest ,rzezba malarzy”, wiasnie tworcy
postugujacy sie na co dzien pedzlem wskazali na inng mozliwos¢ okre$lania formy.
Przetamujac obowigzujagce konwencje artysci ujawnili odmienne myslenie o
przestrzennos$ci, antycypujac rozwigzania bez Zzadnych ograniczen techniczno-
warsztatowych, pogtebili refleksje nad naturg przedmiotu i ograniczeniami rzezby,
wyznaczyli kierunki dalszych przeobrazen, oddziatujgce na inne dziedziny
tworczosci.

Wiodzimierz Pawlak, malarz o wszechstronnych zainteresowaniach literackich
i muzycznych, przywotfat do istnienia wielowymiarowe ksztatty, bedace w pei
autonomicznym dzietem plastycznym. Staty sie one punktem wyjscia rozwazan o
istocie powstawania form, o dopetniajacej je przestrzeni, ktéra zostata wyznaczona
na miejsce krystalizacji nowych idei. Ksztatt, stowo i dzwiek majg wspolne zrddto,
nadawanie im znaczen pozostaje w Scistym zwigzku z osobowos$cig autora. Korzenie
poznania tkwig w przekraczaniu schematow ludzkiego umystu. Pawlak probuje
pozna¢ nature wybranych przedmiotéw, przeobrazajgcych sie w obiekty sztuki,
postrzega umownos¢ poje¢ malarstwo, rzezba, poezja i muzyka. Odnajdywanie
ksztattow o szczegdlnym wyrazie, w jego pracy artystycznej, faczy sie z pierwotnym,
greckim znaczeniem stowa ,filozofia” czyli umitowaniem ich madrosci. Ta ciekawos¢
intelektualna umozliwia reinterpretacje drobnych, prostych rzeczy, odnajdywanie
stanu pra-rzezby, pra-obrazu, pra-dzwieku, znalezienie motywacji, poczatku istnienia,

a nastepnie odpowiedniego wyboru metody przekazu. Poprzez dobdr zaczerpnietych



ze swojego otoczenia przedmiotow, tworzy obszar ich odrebnej egzystencji,
rozszerza dotychczasowg funkcje, odmienia wtasciwosci.

Wizja artystyczna Pawlaka wynika z wzajemnego przenikania zycia i sztuki,
natozenia obszaréw egzystencji twoérczej na sfere codziennych zdarzen, gdzie
przedmioty odgrywajg symboliczng role. Odnalezione w pracowni i w najblizszym
otoczeniu zwykte ksztatty butelek, puszek, tub, nakretek, zuzytych pedzli, szczotek,
gwozdzi, ktdédek, nagle zaczynajg znaczyc, stajg sie metaforg przemijania, odbiciem
przezytych godzin, tygodni, lat. Inng grupe wykreowanych znakow, stanowig obiekty
uksztattowane woko6t przedmiotow rzadkich, ktérych pochodzenie wynika ze
szczegolnych zdarzen, jak na przyktad rozbity talerz, deska do krojenia, muszla,
figurka hebanowa. Dla autora kazdy z nich posiada swojg historie, tgczy sie z wazna,
czesto intymng, sytuacjg. Bliska wiez artysty z przedmiotami, o tym prywatnym
rodowodzie, wptyneta na powstanie prac skrajnie osobistych. Nie wyjasniona
potrzeba istnienia, wobec braku jakiegokolwiek komentarza, umacnia tylko ukrytg w
nich tajemnice. Niekiedy ksztatt narzedzia dostosowany do okreslonych czynnosci
budzi sprzeciw tworcy wobec narzuconego formie racjonalizmu. Wprowadzenie
absurdalnych egzystencji rozszerza zakres prowadzonego dialogu z widzem.
Delikatna ironia, potgczona z cieptym odniesieniem do kazdego przedmiotu, zawarta
w przeksztatcaniu ich funkcji, otwiera pole do wielu mozliwych interpretacji. Sam
tworca przyznaje, ze ,wszystko co smutne moze sie okaza¢ wesote, a to co wesote
smutne”. Przeobraza rzeczy zwykte w rzeczy poetyckie, postuguje sie zartem, a
nawet przekorng dydaktyka. W wyniku wzajemnych dookreslen w umysle widza
powstaje ulotna swiadomos¢, wptywajgca na akt odbioru.

Wazng cechg obiektow rzezbiarskich Pawlaka jest ich materia barwna. Kolor
staje sie gtbwnym organizatorem sposobu bycia w przestrzeni. Artysta nadaje
wybranym znakom codziennosci fakture malarska, likwidujagc réznice miedzy
obrazem a rzezbg. Tylko niekiedy, ze wzgledu na rysunek i strukture materiatu,
pozostawia oryginalng powierzchnie drewna czy metalu, wykorzystujgc site ich
oddziatywania. Malarskos¢ staje sie nieodtagczng czescig egzystencji ksztattu.
Wiekszosc¢ form zostata pokryta gruba, warstwa bieli. ,Biel jest pierwowzorem” — pisat
artysta — ,posiada sama w sobie forme jednos$ci”, ,jako pierwsza obsadza przestrzen
i czas”, ,ma charakter gtebi”, ,jest pewnoscig metafizyczng, prawdq”. ,Czy istnieje
idealna biel?” — na to pytanie odpowiada przeczgco, ale pozostaje w gtebokim

przekonaniu, ze jest ona barwg nadrzedna, jako wynik potgczenia wszystkich



koloréw widma Swietlnego. Biel stata sie elementem spajajgcym formy w przestrzeni,
ktore zachowaty, ale i wyostrzyty swoj ksztatt. Barwa scala, nadaje im jednosc.
Podwazenie granicy pomiedzy obrazem a rzezbag wydaje sie byC jeszcze jedng
znaczgcg cechg jego poczynan tworczych. Obrazy dagzg ku przestrzeni, rzezba
pokryta jest barwg, nastepuje zniwelowanie réznic, rzezbiarskie obrazy towarzysza
malarskim rzezbom. Zmiana aksjologii przyczynita sie do rozszerzenia pojec¢, innego
rozumienia natury obydwu tych dziedzin, wzajemnego przenikania nosnikow
znaczen.

W swoim stosunku do bieli Pawlak jest spadkobiercg postaw mistrzéw
awangardy miedzywojennej. Kazimierz Malewicz i Wtadystaw Strzeminski, nalezg do
tych artystow, ktoérych malarstwo i rozwazania teoretyczne odcisnety trwate pietno na
jego wrazliwosci. Postawy tworcow awangardy byty dla niego olénieniem, ale takze,
jak sam przyznaje, przeklenstwem, od ktérego nie chce, ale i nie moze sie uwolnic.
Nad jego pracg artystyczng unosi sie duch ,unizmu” i mistyczny znak ,Czarnego
kwadratu”. Podejmujac ksztaltowanie, wymykajgcej mu sie przez kilka lat formy
rzezby, ktéra nazwat ,Sciang ptaczu’, uzyt bezwiednie koloréw wynikajacych z nauki
Strzeminskiego, co mozna odczytaé¢ jako zakodowany w artyscie znak hotdu dla
wybitnego twodrcy. Wiele prac Pawlaka stanowi komentarz do dokonah Malewicza i
Strzeminskiego, ukion ztozony ich poswieceniu, oddaniu i niezachwianej wierze w
sztuke, przekazywanej w wieloletnich bezinteresownych dziataniach.

Dla Wiodzimierza Pawlaka nie istnieje zycie poza sztuka. Rzezby sg
nosnikami, komunikatami, powstatymi w okreslonej sytuacji, przekazujg napiecia
zawarte w zmianach czasu, ktory przektada sie na zmiane znaczen. Moment w jakim
objawiajg sie artyscie, ich ,gra aktorska”, pozostawia trwaty slad. ,Kiedy szedtem do
swojej pracowni — mowi artysta — zobaczytem kawatek preta, wykonany z
niebywatym kunsztem rzemiesinika, wspaniale zespawane i w takich proporcjach,
ktore mnie zachwycity. Do tego tylko zrobitem postument.... teraz wydaje mi sie, ze
okradtem rzemiesinika, hutnika, ktéry to oddat, a wyrzucit jeszcze kto$ inny”.
Doznanie formy umozliwito jej zaistnienie w wymiarze artystycznym. Innym
niespodziewanym  spotkaniem byto dostrzezenie  wyjatkowosci  ksztattow
przedmiotéw stale obecnych w codziennej pracy tworcy. Pedzle — najblizsze
malarzowi narzedzia, zuzyte tuby farb, staty sie rzezbami. Uzywane przez wiele lat
przedmioty (mozna nawet przesledzié, ktore prace zostaty nimi wykonane),

czynnosci wynikajgce z rytuatu codziennosci, zawierajg i jednoczesnie przekazujg



magiczng energie, odzyskujac jag wowczas gdy ponownie zostajg uzyte. Decyzja o
ich powstaniu, utrwala wywotane wdéwczas emocje, ujawnia prawde minionych
zdarzen. Powtorna egzystencja sktania do zadawania pytan o rzeczy i sprawy, ktore
tylko z pozoru wydajg sie byC proste i oczywiste. Ekonomiczny termin
.pouzyteczno$¢”, wprowadzony przez artyste, zyskuje nagle nowe niemal
metafizyczne znaczenie, umozliwia tym skromnym ksztattom rozpoczecie ,zycia po

zyciu”.
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